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Proleg i objectius

Des de ben petita m’ha impressionat el mén de la fotografia, suposo que arrel que el meu pare
fotografiés cada instant i moment que passava. | des de llavors sempre volia tenir la camera
familiar a les meves mans, aixi que als deu anys em van regalar la primera camera totalment
meva i vaig comencar a fer fotografies amb ella. No era conscient del que fotografiava pero tot
allo que em crides I’atencié era emmarcat per ella. No va ser fins que vaig comengar la ESO i
vaig descobrir |la fotografia biologica i els concursos que es feien dins i fora de I'escola que vaig
comengar a fotografiar sent conscient del que fotografiava i per que ho feia.

Des de llavors he participat en tots els treballs voluntaris de fotografia d’estiu per I'assignatura
de biologia i he participat en diversos concursos interns de fotografia de I'escola i algunes de les
fotografies que he presentat han estat seleccionades per participar en concursos externs com el
de Fotografia Matematica de I'ABEAM?, la mostra de Fotofilosoficl2 i el concurs bianual
Bioimatgess, organitzat pel Col-legi de Bidlegs de Catalunya.

Aquest interes cap a la fotografia em va fer pensar en fer el Treball de recerca de batxillerat
relacionat amb la fotografia, sobretot després d'haver pogut utilitzar les cameres en les classes
practiques de Biologia de 4t d'ESO i de 1r de Batxillerat.

M’interessa especialment |'aspecte estetic de la fotografia biologica, per aixo dedicaré una part
del treball a tractar el tema de la composicid fotografica i després I'intentaré aplicar a projectes
concrets.

A més a més, aquest treball pretén formar part del projecte “ Treballant la fotografia” de
I’Escola Mestral, de manera que ajudi a complementar els treballs de recerca realitzats
anteriorment, evitant repeticions innecessaries de temes fotografics ja estudiats i investigant
un nou aspecte que és, precisament, el de la composicié fotografica. Un dels objectius en
aquest sentit és el d’intentar que esdevingui una eina util per a propers alumnes que els pugui
interessar aquest tema igual que a mi m’han servit treballs de recerca realitzats anteriorment.
Pero abans d’endinsar-me de ple en el tema del meu treball he realitzat i completat un curs de
fotografia general, seguint la recomanacié del meu tutor.

Totes les fotografies presentades en la memoria del treball sén propies?, mentre que en les de
I"annex fotocronologic també hi han participat les meves companyes Mar Pons i Sonia Marias
(que han realitzat un treball de recerca relacionat amb el projecte del Pati de les Tortugues) i
algunes vegades el nostre tutor.

La majoria de les fotografies presentades han estat realitzades amb els equips fotografics de
I’escola al laboratori de biologia, als voltants de I'Escola, al Pati de les tortugues i en les sortides
realitzades aquest estiu al CRARC (Centre de Recuperacio d’Amfibis i Reptils de Catalunya), al

! Fotografia Matematica 2015 (http://www.escolamestral.cat/mon-cientific/fotografia/treballs-dels-alumnes-lIlista-
cronologica/item/234-fotografia-matematica-2015.html)

2 Fotofilo 2015 (http://www.escolamestral.cat/filomestral/)

? Bioimatges 2013 i Bioimatges 2015 (pendent de veredicte).

* Quan s'utilitzen imatges de publicacions o de treballs de recerca anteriors se n'indica la procedéncia en el peu de
figura.
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Montseny i al Garraf, perd també durant les meves estades familiars a Planoles (Ripolles) amb
una camera de I'escola (Olympus E-30 amb I'objectiu macro 50 mm f/2.0) i amb la meva camera
(Nikon D-3100).

En concret, els objectius d’aquest treball sén els seglients:

- Aprendre fotografia a nivell general, realitzant i finalitzant un curs online de
fotografia Nikon-IDEP .

- Aprofundir en I'aspecte de la composicié fotografica i descriure els elements formals
i les principals regles de la composicid.

- Elaborar projectes fotografics concrets aplicant regles de la composicié a la
fotografia biologica, tot fent-ne una valoracio critica.

- Col-laborar activament en la realitzaciéo del muntatge fotografic de les activitats i
sortides relacionades amb el projecte “Pati de les tortugues” durant el periode que
va des de febrer fins novembre de 2015.
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1. Introduccié

1.1 El projecte Treballant la fotografia de I'Escola i el Blog de Fotofilo

La fotografia ha estat una materia permanent a l'escola, acompanyant-la des dels seus
inicis, ara fa prop de 50 anys’. Aixd vol dir que I'escola ha viscut tota la transicié cap a la
tecnologia digital, amb una profunda transformacié de |'antic laboratori fotografic en una
estacio digital principal i dues de secundaries®. Una de les grans avantatges de la tecnologia
digital és que ha facilitat molt I'obtencié i exposicié d'imatges. Tots sabem que una de les
coses que ens inspiren i que ens poden ajudar a millorar la nostra tecnica fotografica és el
de veure bones fotografies. Aixo es té en compte a la nostra escola perque els alumnes
estem acostumats, des de petits, a veure fotografies cientifiques, matematiques i
filosofiques exposades en alguns passadissos (Figura 2).

Figura 2. Posters amb treballs d'alumnes de I'escola situats al passadis de la biblioteca (esquerra) i al
passadis dels laboratoris de fotografia i de biologia (dreta). Els posters procedeixen de les exposicions que
es fan periodicament a I'Aula de Cultura de I'Ateneu de Sant Feliu de Llobregat.

Perd el lloc més complet on es poden veure fotografies dels ultims anys és la web de
I'escola, on hi podem consultar els dos espais dedicats a fotografia: Treballant la fotografia’
i Fotofilo (El Blog Filomestral®). E| primer esta organitzat en diferents apartats en els que
s'inclouen, entre altres, els treballs de fotografia cientifica (sobretot de caire biologic) i
fotografia matematica i els treballs de recerca de fotografia dels Ultims 8 anys, aixi com
enllacos a les publicacions al web del CCCB Educacid®. En el blog de Fotofilo es presenten els
treballs de fotofilosofia dels Gltims 7 anys, ordenats cronolodgicament™®.

A més a més, al llarg de tots aquests anys I'escola ha anat adquirint'' cameres i equipament
fotografic divers, que esta a la nostra disposicié a partir de 2n d'ESO.

> L'escola es va fundar I'any 1968.
® les estacions secundaries estan ubicades una a |'aula d'informatica i I'altre al laboratori de Biologia (en aquest cas
amb connexié als microscopis).
7 http://www.escolamestral.cat/mon-cientific/fotografia.html
& http://www.escolamestral.cat/filomestral/
® http://www.cccbeducacio.org/ca ES/web/guest/explorar/-/institut/e 11310
10 .
http://www.escolamestral.cat/filomestral/

1
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amb la subvencié de premis i també amb donacions i subvencions vinculades a projectes d’investigacio
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1.2 Curs online de fotografia IDEP

Malgrat el meu interés per la fotografia esta més relacionat amb aspectes estétics que no
pas tecnics, és evident que es necessita un minim de coneixements técnics generals que jo
desconeixia. De fet, aquest és el primer objectiu del meu treball, endinsar-me en el mén
fotografic aprenent fotografia a nivell general. Per aix0 el meu tutor em va proposar
realitzar el curs online de fotografia Nikon-School (és un curs que organitza Nikon en
col-laboracié amb I’Escola de Fotografia i Disseny IDEP de Barcelona)™. Una companya que
havia fet el treball de recerca de fotografia el curs passat (Mar Prieto, 2015) i que va ser la
primera en completar-lo, em va aconsellar que el comencés i I'acabés quan abans millor,
perque era molt llarg, pero que m'aniria molt bé per poder entendre els detalls técnics de
les qliestions que m'aniria plantejant el meu tutor, aixi com de la -segurament extensa-
bibliografia que m'aniria proporcionant.

La Mar va encertar amb les tres coses, el curs va resultar ser més llarg del que m'esperava,
em va anar molt bé per entendre molts aspectes que em vaig anar trobant i el meu tutor
em va lliurar un munt de Ilibres sobre composicio fotografica i fotografia biologica.

A l'acabar el curs s'ha d’entregar un treball de fi de curs (vegeu projecte 7.1) per tal de
rebre I'acreditacié i un diploma conforme s'han assolit els objectius satisfactoriament
(vegeu Annex 1).

1.3 La fotografia biologica (antecedents)

La fotografia biologica podriem dir que és I'aspecte més treballat de fotografia de I'escola,
tant a nivell general (si entrem a la llista cronologica dels treballs dels alumnes, veurem que
fins i tot en la fotografia matematica hi ha un predomini dels motius bioIbgics)B, com a
nivell especific i d'aprofundiment en els treballs de recerca. Si ens fixem en els titols dels
treballs de recerca dels ultims 8 anys del projecte (vegeu apartat 1.1): Macrofotografia
digital (Alba Soria, 2008), Adaptacions vegetals i cromatisme estacional al Pati de les
tortugues (Laura Pacual, 2009), Micromons (Ariadna Simdn, 2009), Fotografia biologica
d’aproximacidé (Natalia Garcia, 2010), Aproximacio practica al control manual de la imatge
digital (Xavier Hernandez, 2011), Aproximacid al control de la profunditat de camp en
macrofotografia digital (Sandra Roig, 2012), Macrofotografia i micromons (Julia Alguacil,
2013) i Objectiu fotografic i fotografia biologica (Mar Prieto, 2014), hi podem observar una
clara tendéncia a la fotografia biologica d’aproximacid, sobretot a la macrofotografia. En
tots els treballs que formen part d'aquest projecte s'aprofundeix en una técnica o aspecte
fotografic. Pel que he pogut observar consultant primer els index i després alguns dels
treballs més a fons, la composicié fotografica Unicament es tracta, i de forma parcial, en un
d'ells (Julia Alguacil, 2013).

A continuacié dedicarem uns apartats a tractar el tema de la composicié fotografica i
després l'intentarem aplicar a projectes concrets.

12 Aprofitant que és un curs exclusiu per a usuaris registrats al Club Nikonistes, als qui hi pot accedir tot qui té una
camera reflex Nikon.
B http://www.escolamestral.cat/mon-cientific/fotografia/treballs-dels-alumnes-llista-cronologica.html
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2 Que entenem per composicio fotografica?

Segons alguns autors * dominar la composicié en fotografia és tan important com dominar
la il-luminacié. La composicié fotografica és la disposicid del contingut en una imatge. Una
bona composicidé és el que fa impactant una fotografia, més que el motiu que es vol
fotografiar. Ja que una bona composicié dona a les fotografies impacte i emocid, en canvi
una mala composicidé deixa la fotografia plana, no transmet res més que el que es veu. Per
aix0 quan parlem de compondre ens referim a quins elements introduim dins la nostra
fotografia, com els incloem i amb quina finalitat. Es com el llenguatge de la fotografia, les
composicions parlen per si soles, ens expressen el per que de cada element enquadrat. | ho
fan mitjancant els seus elements formals com la llum, el color, les linies i les textures; i les
seves regles, que formen el vocabulari d’aquesta gramatica del llenguatge visual. La
composicid no és una tecnica metodica i el resultat no és previsible sind que requereix
criteri i I'aplicacié del gust personal, encara que et puguis ajudar amb els elements formals
de composicid i les seves regles les teves composicions sempre expressaran el que tu
vulguis transmetre amb els elements enquadrats en les teves fotografies (Prakel, 2014).

Aquest aspecte de la fotografia sempre ha estat un tema molt discutit ja que molts
fotografs pensen que totes les seves regles sén un cinturé que cohibeix al fotograf a
expressar-se i les imatges sempre sén estereotipades. En canvi n’hi ha d’altres que pensen
gue tots aquests recursos proporcionen als fotografs un principi d’organitzacié dins les
seves imatges i les asseguren com a efectives. En aquest treball parlarem de les regles de la
composicio, pero també intentarem mostrar exemples de quan trencar-les.

Abans, pero, volem reivindicar aqui un aspecte de caire practic que no hem trobat gaire
reflectit en la bibliografia consultada. Quan parlem de composicié fotografica també hem
de tenir en compte les proporcions de la imatge, ja que la composicid consisteix en
organitzar l'espai, i molt abans d’escollir el subjecte a fotografiar hem de fixar les
proporcions del marc. Cada format té el seu centre d’interés en el enquadra per aixo es
necessita saber la proporcié abans de seleccionar el motiu. La relacié entre les proporcions
d’una imatge és la seva allargada dividida per la seva altura, les dues proporcions més
conegudes i més utilitzades son la 3:2 i la 4:3. La primera és heretada del popular negatiu de
35 mm de la fotografia analogica i ha estat adoptat per la majoria de cameres reflex digitals,
mentre que la segona, la proporcid quatre tergos, és la que fan servir la majoria de cameres
digitals compactes i algunes marques de reflex digitals com Olympus. Aquest segon format
és una mica més quadrat que el primer. La diferencia visual entre aquests dos formats ha
estat il-lustrada en un treball de recerca anterior (Alba Soria, 2008) i que mostrem aqui (Fig.
3). Aquest és un aspecte a tenir molt en compte quan es treballa sovint amb aquests dos
formats i es volen combinar fotografies en una mateixa il-lustracio. Aquest és precisament
el meu cas, perqué he utilitzat generalment el format 2:3 (amb les cameres Canon i Nikon)
perd també el 4/3 perqué també he fet servir, sobretot en macrofotografia, la camera
Olympus E-30 que, com hem dit, disposa d'aquest format. La Unica solucidé en aquests casos
és la de retallar un dels dos formats amb les proporcions de I'altre, perd s'ha d'anar amb
compte, perqueé aixo afecta a la composicié de I'enquadra, i si, com és de suposar, ja haviem
fet un enquadrament correcte, aquest variara. El millor, si pot ser, és disposar de les
fotografies a combinar d'un sol format.

" La composicio fotografica: http://fotonostra.com/fotografia/componerfotografia.htm
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Figura 3. Les dues proporcions d'imatge més utilitzades. Totes segueixen la proporcié 4/3 excepte
la primera que, com s’observa a la imatge, és més allargada (proporcié 3/2, la mateixa que la del
negatiu de 35 mm). Cameres utilitzades: A (Canon EOS 350D, reflex digital), B (Olympus E-330D,
réflex digital), C (Canon PowerShot G5, compacta digital avancada) i D (MotiCam 352, camera de
video connectable a lupes i microscopis). (Grafica extreta de Alba Soria, 2008). Com s'indica en el
text, la solucid de retallar un dels dos formats, no sempre és possible, perque, com en aquest cas,
afectaria drasticament a la composicid de la imatge (només cal que imaginem retallar la fotografia
A perque coincideixi amb la resta).

A part d'aquestes dues proporcions esmentades, n'hi ha d'altres, com la quadrada
(proporcid 1:1) i la panoramica (més allargada que la 3:2). En les cameres analogiques de 35
mm no era possible canviar el format (sempre era 3:2), pero va sorgir un format, també de
negatiu fotografic, perdo més petit que el de 35 mm, I'anomenat APS (Advanced Photo
System) que permetia canviar a tres formats diferents (APS-C, APS-H i APS-P), pero que en
realitat eren retalls de la foto amb el format més gran (la APS-H). Aquest sistema APS va
durar pocs anys perque va coincidir amb el desenvolupament de la tecnologia digital, pero
la proporcio i mida del negatiu ha estat adoptat per fer sensors de les mateixes proporcions
i mides que I'APS-C (APS Classic). El gran problema de les cameres digitals és que hi ha una
gran diversitat de mida de sensors, amb totes les conseqiiéncies que aixd0 comporta, per
exemple en relacié a la profunditat de camp (Sandra Roig, 2012).

Sembla ser, pero, que els sensors de mida APS-C s'estan estandarditzant, no només en les
cameres reéflex o DSLR (Digital Single Lens Reflex), sind també en les compactes d'ultima
generacio d'objectius intercanviables o DSLM (Digital Single Lens Mirrorless). Aquesta és la

10



Fotografia bioldgica i composicié fotografica

conclusié a la que s'arriba en un treball de recerca anterior a l'estudiar tots aquests
aspectes especificament (Mar Prieto, 2015).

Un cop tenim un format no-quadrat ens sorgeix rapidament un altre dubte: horitzontal o
vertical? EI format horitzontal rectangular és el format estandard de paisatge™ ja que li
proporciona émfasis a I'horitzd i li permet incloure bastants elements en la fotografia. El
format vertical en canvi, es centra més en el que es vol enfocar i transmetre per aixo és el
format clau per els retrats ja que d’aquesta manera no es desvia |'atencié amb altres
elements de la imatge. A més a més, aquest format emfatitza les linies i els plans verticals
per aix0 també es fa servir amb les fotografies de paisatges urbans. El format quadrat,
aporta l'avantatge que mai s’ha de canviar I'orientacié de la camera i sempre sén imatges
simétriques cosa que pot provocar manca de dinamisme. Per acabar, el format panoramic
és el format que ens proporciona la maxima amplitud i és especialment important en
fotografia de paisatges urbans i naturals, perd s’ha de tenir ben clar qué es vol fotografiar ja
gue les seves composicions son complexes (Prakel, 2014).

En el meu treball intentaré explicar els elements formals i les regles que fan possible la
composicid fotografica amb I'ajuda de fotografies realitzades on es vegin reflectits aquests
elements.

15 ; . . . e .
D'aqui el nom d'apaisat per referir-se a la posicié contraposada a la vertical, d'un full de paper, per exemple.
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3. Percepcid i composicio

La percepcié determina allo que crida I'atencio del fotograf i desperta el seu interés per
plasmar-ho. Per estudiar la percepcid cal tenir en compte, entre altres, el punt focal i les
Lleis de la percepcié de Gestalt que explicarem seguidament.

3.1 Llum i punt focal

La llum és I'element indispensable per la fotografia. Com diu el fotograf Leonard Missone™®
“La luz lo glorifica todo. Transforma y ennoblece los sujetos mas comunes y ordinarios. El
objecto no es nada, la luz lo es todo”. De fet, la paraula “fotografia” significa pintar amb
llum i sense llum no hi hauria fotografia. La llum centralitza la concentracio de I'espectador
en el punt més lluminds de la imatge. | aquest punt no ha de ser obligatoriament el tema de
la imatge, encara que és recomanable que coincideixi.

El tema a fotografiar és la figura central de la imatge i entorn d’ell gira la historia de la
fotografia. Pero aixo no és el punt focal de la imatge. El punt focal és el punt que gracies a
les seves sorprenents caracteristiques atrauen la nostra atencid i fa que I'observem
detingudament. El punt focal va molt relacionat amb la llum, ja que una de les regles de
composicid més importants és que els ulls de I'espectador sempre es dirigeixen a la part
més brillant de I’escena. Per aixo és important que el punt focal de la imatge coincideixi
amb el tema central perqué sind es poden crear confusions i es pot desviar 'atencié de
I’espectador del tema central que es vol mostrar. Contra més interessant sigui un tema, més
clarament es convertira en el punt focal de la composicié i per tant més clara quedara la
historia que vol expressar la fotografia (Ensenberger, 2012).

Es important que el tema que escollim es senti integrat dins de 'enquadra. Com a norma
general, 'entorn i tots els elements subordinats que escollim incloure dins de la composicid
han d’estar en harmonia amb la historia o tema de la fotografia. Per harmonia entenem la
sensacio d’ordre entre tots els elements d’una composicié unificada, de manera que cada
un d’ells contribueixi en la historia que es vol transmetre. Incloure elements no
harmoniosos pot crear un caos que pot enterbolir el missatge que es desitja comunicar i fer
que l'espectador perdi les ganes de seguir observant la fotografia (Ensenberger, 2012).

Per dotar el tema de la seva importancia i singularitat envers els altres components de la
imatge hi ha elements com el tamany, el color i la seva posicid en la fotografia que
determinen el seu paper principal i deixen clar el paper secundari dels altres elements de la
imatge. Per exemple, fotografiar el tema principal més a prop que els altres elements el
doten de protagonisme. El color també pot diferenciar el tema de la resta dels altres
elements, per exemple jugant amb la combinacio de colors: els colors complementaris com
el groc i el blau creen contrast i una jerarquia entre els colors, en aquest cas els colors calids
predominen sobre els colors freds i fan que el tema calid sigui més important que els
elements freds. D’altra banda els colors analegs com el verd i el blau creen harmonia i
situen els elements en igualtat de condicions, sense emfatitzar el tema principal. Un altre
aspecte que fa determinar el tema principal d’'una fotografia és jugant amb I'enfoc i
fotografiar el tema de la fotografia desenfocant tot el seu fons i d’aquesta manera només
definir I'objecte.

L’altre manera d’emfatitzar el tema és mitjancant la seva posicié en la imatge. Els objectes
situats al centre atreuen més I'atencid que els objectes situats a la periféeria. Tot i aixi el

16 http://www.joelsorokagallery.com/bios/misionne.html
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centre no és el millor lloc per col-locar un punt focal. Acostuma ser més efectiu col-locar-lo a
I’esquerre o la dreta que al centre aconseguint aixi un equilibri asimetric dels elements. Aixo
és una de les regles de composicid principal anomenada la regla dels tergos, que s’explicara
més endavant.

Podem veure doncs que tant els elements formals (com el color), les regles de la composicid
(com la regla dels tercos) i les proporcions d’una fotografia ( com 4:3) sdn elements clau per
una bona composicié fotografica, pero també s’han de tenir en compte aspectes que van
més enlla de la correcta distribucié de les peces, com veureu a continuacio.

3.2 Lleis de la percepcié Gestalt

La Gestalt és un corrent psicologic alemany que, entre altres coses, ens permet entendre
. .,17 B . . 7 .
com funciona la percepcid™’. El psicoleg principal d’aquest corrent és Max Wertheimer.

El principi fonamental de la Gestalt és que “el tot és molt més que la suma de les seves
parts”. El procés cognitiu té lloc en la interpretacié del “tot”, la ment fa un salt des de la
comprensioé de les parts fins adonar-se del conjunt (vegeu projecte 7.3).

La traduccid del terme Gestalt pot tenir diverses interpretacions: forma, figura,
configuracid, estructura, creacid, totalitat... Perdo potser la més adient sigui la menys
utilitzada: essencia (Ruiz, 2009).

Aguestes lleis ens ajuden a entendre com percebem el mdén que ens envolta i la tendéncia
gue tenim a percebre les relacions entre els diferents elements com un tot.

Figura 4. En aquest titol de Gestalt podem veure representades les 6 lleis més importants de la
percepcié en una de les lletres, tot i aix0 falten lleis Gestaltiques com la llei de la simetria, de
I’experiencia, del moviment comu i de la concissid.

7 La percepcidn gestaltica: http://www.fotonostra.com/fotografia/gestalt.htm
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L'aplicacié d’aquest principi a la composicid fotografica és molt clara: un missatge pot tenir
una altra aparenca o dimensioé canviant la distribucid dels seus elements basics.

Aquestes lleis son:

- Lalleide lafigurai el fons:

Aguesta llei analitza la relacié que hi ha entre els diferents estimuls de la imatge.
L’ésser huma tendeix a separar les figures del fons segons el seu color, la seva
forma, el seu tamany, el seu contrast,... La figura i el fons no sén estatics, tots dos
poden intercanviar els seus papers i convertir-se en figura o fons segons els mirem,
perd mai podrem veure les dues figures a la vegada.

Aquestes figures es perceben més facilment contra més senzilla i simple sigui la
forma de I'objecte. L'exemple clar d’aquesta llei és la famosa imatge de dues cares o
una copa®®.

- Lallei de la semblanga:
Els elements similars en quan a tamany, forma, color i qualsevol aspecte visual, es
perceben com entitats o agrupacions. Per il-lustrar aquesta llei ens serveix la
fotografia A de la figura 5, on el fons verd esta constituit de petites llenties d’aigua
iguals i es perceben com a conjunt. Fotografia realitzada en una de les sortides
d'aquest estiu (vegeu annex fotocronologic dels dia 31/03/2015).

- Lallei del tancament:
La nostra ment tendeix a completar les formes i figures inacabades. Per il-lustrar
aquesta llei ens serveix la fotografia B de la figura 5, en la que malgrat només es veu
una part de 'arc ens imaginem com acaba la figura. Aquesta fotografia va ser feta el
dia 16/07/2015 (vegeu annex fotocronologic d’aquest dia) que vam descobrir que
un dels desaiglies de les piques del laboratori de Biologia era un focus de mosquit
tigre; el motiu d’aquesta imatge en un principi va ser fotografiar un dels mosquits.

- Lallei de la proximitat:
Organitzem els elements en funcid de la distancia que els separa. La proximitat
entre els elements crea un vincle. Per representar aquesta llei ens serveix la
fotografia C de la figura 5, on es veu el vincle creat entre les diferents distancies en
les que estan posicionades les cues de cavall. Aquesta fotografia va ser realitzada a
I'interior d'un hivernacle de plantes aquatiques.

- Llei de la simetria:
Una imatge i el seu reflex simetric tendeixen a percebre’s a distancia com un
element unic. Per reflectir aquesta llei ens podem fixar en la fotografia D de la figura
5 on, tal com diu la llei, a certa distancia percebem el sostre i el seu reflex com a una
sola unitat. Fotografia realitzada amb un objectiu ull de peix (vegeu annex
fotocronologic dels dia 31/03/2015).

Bhttp://www.bing.com/images/search?g=lleis+de+la+gestalt&view=detailv2&8&id=397E255406B9B0BD12E340DC
44F91A89901F3493&selectedIindex=2&ccid=0JBFnkik&simid=608007816142851188&thid=0IP.Ma090459e48a402
4ae32cc4d42061a2ddo0&ajaxhist=0
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- Llei de la continuitat:
Agrupem els elements que formen un model o missatge visual entre la resta. Per
explicar aquesta llei ens serveix la imatge E de la figura 5, ja que agrupem la
presencia de la planta i la seva continuitat entre la resta (vegeu annex
fotocronologic dels dia 30/05/2015).

- Llei de I'experiencia:
L’experiencia previa del subjecte receptor intervé en la interpretacié de la imatge.
Per il-lustrar aquesta llei ens serveix molt clarament la fotografia F de la figura 5, on
es veu I'ombra d’una persona que esta sent apuntada amb una pistola, coneixent la
historia prévia sabem que aquesta persona no estava sent forcada per una altra sind
gue tot era simulat (Fotografia realitzada a Planoles).

- Llei del moviment comu:
Percebem com part d’una unitat tots aquells elements que es desplacen en una
mateixa orientacié i a una mateixa velocitat. Per representar aquesta llei podem
fixar-nos en el cas d’un niu de formigues, com en la foto G, on totes es desplacen en
una mateixa orientacié i velocitat (si sén molestades). Les percebem com a unitat i
no com a elements separats.

- Llei de la concisio:

Aguesta llei permet reduir possibles ambigiliitats o efectes distorsionadors, buscant
sempre la forma més simple o la més consistent, de manera que apreciem els
elements com unitats significatives i coherents. Per exemplificar aquesta llei ens
podem fixar en la fotografia H de la figura 5 on es veu la forma rodona del bolet, que
és una de les formes més simples i consistents, i que permet reduir I'efecte
distorsionador d'altres elements de la imatge com sén, en aquest cas, les marques
blanques del barret del bolet (corresponents, segurament, a marques de
mossegades de Ilimacs).

Un cop hem vist aquest aspecte de la composicid relacionat amb la percepcio, passarem a
tractar els elements formals i les regles basiques de la composicié fotografica.
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Figura 5. Fotografies per il-lustrar les Lleis de la percepcid Gestalt.
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4. Elements formals de la composicio

Per crear composicions efectives s’han establert uns principis que guien al fotograf cap
aquesta composicié ideal. Aquests recursos es classifiquen en elements formals i en regles
de composicid. Els elements formals tracten el color, les linies, les formes i els volums, les
textures, la llum i I'espai. Les regles de composicid, en canvi, tracten diferents aspectes
estetics.

Es molt dificil trobar una fotografia que utilitzi exclusivament un dels elements formals de la
composicié degut a que les millors imatges sén una barreja de tots ells. Analitzar com es
poden incorporar cada un d’aquests elements ens ajuda a comprendre el procés de la
composiciod.

4.1 El color

L'atractiu d’'una fotografia no depén només del subjecte escollit, sind6 també de com es
distribueixen els motius a l'interior de la imatge, i de la combinacié de colors que apareixen
en ella. El color és un bon mitja per expressar sensacions, per aixo és important saber com
funcionen i les seves relacions entre si a fi de poder treure el maxim profit a I'hora de fer
una fotografia, com ja hem avangat en el punt 3.1.

Quan es parla de colors primaris cal, en primer lloc, deixar clar si es parla de colors de llum o
de colors de pigment. En el primer cas, la mescla dels tres colors primaris (vermell, verd i
blau o RGB, sigles procedents dels noms en anglés), origina el color blanc, que és la mescla
additiva de tots els colors; I'abséncia de color és el negre. En el cas dels colors de pigment,
en canvi, la barreja dels tres colors primaris (cian, magenta i groc o CMY, dels noms en
angles) origina el negre, és a dir, I'abséncia de color. Es pot considerar que el lleng¢ blanc
inclou tots els colors i que a mida que anem pintant a sobre anem traient colors fins que no
en queda cap, per aixo la mescla de colors pigment es diu que és subtractiva. Si ens fixem
una mica amb els primaris i secundaris de cada sistema (Figura 6) observarem que els colors
secundaris (els que s'obtenen mesclant dos primaris) de llum sén els primaris de pigment, i
viceversa.

Figura 6. Colors primaris additius RGB (esquerre) i colors subtractius CMY (dreta). Podem veure
com els colors secundaris dels colors llum sén els primaris de pigment i viceversa.
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4.1.1 El cercle cromatic

El cercle cromatic és un sistema d’ordenar els colors. Aquesta estructura es forma mitjangant
dos triangles equilaters contraposats un sobre l'altre, a cada un dels extrem hi correspon un
dels colors primaris. Un triangle equilater tindra a cada extrem els colors primaris subtractius
(CMY) i el triangle contraposat tindra els primaris additius (RGB). | quan aquests estiguin un
sobre I'altre, els colors dels extrems del costat es barrejaran i formaran els colors secundaris i
d’aquesta manera crearan el cercle cromatic.

El cercle cromatic es pot utilitzar per qliestions tecniques o estetiques.

Tecnicament es fa servir per calcular correccions cromatiques i esteticament ens informa de les
relacions entre els colors. Els colors adjacents en el cercle cromatic sén colors harmonics i la
seva combinacié forma una harmonia analoga (figura 8), mentre que els colors allunyats sén
“discordants” i formen un contrast alt, essent els situats en els extrems oposats els que
mostren el maxim contrast. La combinacié de colors oposats al cercle cromatic formen una
harmonia complementaria, ja que sén colors complementaris i els dos es fan destacar perque
creen contrast (vegeu projecte 7.2).

El cercle cromatic també ens informa de la tonalitat dels colors: els colors “calids” sén el més
propers al groc i els colors “freds” sén els més propers al blau. Segons la seva combinacié veiem
gue hi ha jerarquies de colors com ja hem comentat en 'apartat 2.

R R R , R
i j Y M X M
G B G g G B G B
Cc c
Figura 7. Observant el cercle cromatic podem veure que el groc i el blau sén colors oposats que

formen contrast i en canvi el groc i el vermell sén colors harmonics, que formen el taronja com a
color secundari d’aquesta roda (extret de Prakel, 2014).
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Figura 8. La relacié entre el verd de la fronda de la falguera i els seus sorus (agrupacions
d’esporangis) de color taronja formen una combinacié harmonica.
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Figura 9. La relacié entre el verd i el morat d’aquesta planten formen una harmonia
complementaria, ja que el verd i el morat sén colors complementaris i per tant formen contrast,
pero és un contrast en igualtat de condicions. Cap dels dos domina.
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4.1.2 Color, percepcid i natura

El color pot invocar diferents emocions i sensacions al percebre’l, perd aquestes emocions no
sén universals sind que depenen de la cultura i la religié personal que poden influir en el
significat que aporta un color. A I'Occident el vermell és un color d’avis que s’associa amb el
perill, accio, foc, ira; el blanc s’associa amb la puresa. No obstant a I'Orient, el blanc es relaciona
amb la mort i el dol (Prakel, 2014). L'estat d’anim particular en un moment donat també pot
afectar a la seva reaccio (Excell, 2014).

Tradicionalment el blau és un color que s’associa amb la calma i la naturalesa. Al dia a dia a
certes hores i amb certes llums, qualsevol materia pot adquirir aquesta tonalitat com per
exemple en una matinada. En fotografia aquest color proporciona sensacio de fred i d’humitat.
A més a més, és el color del cel i del mar.

El vermell és el color primari més poderds. Es una tonalitat forta i estimulant, davant d’ell les
persones tenim una reaccié fisica és per aix0 que és utilitzat en tot tipus de senyals
d’advertencia o en els semafors. S’associa amb les emocions de I'energia, la passio i I'amor i
també amb el perill i la ira. En fotografia el vermell es pot fer servir per posar una intensa nota
de color en un entorn de valors apagats.

El groc és el color més dificil ja que és tan brillant que els sensors digitals tenen problemes per
registrar-lo correctament. Es tracta d’un color calid i cridaner que ens recorda el Sol i la llum.
S’associa amb l'alegria, la felicitat, 'energia i la covardia. En la natura esta molt present en un
gran numero d’espécies de flors i en les fulles d’alguns arbres caducifolis a la tardor.

El verd és el color de la vida i per tant de la naturalesa, la primavera i I'equilibri. Es un to
relaxant igual que el blau i a més els dos colors combinen molt bé. Quan fotografiem el verd és
un dels colors que més presencia tenen ja que esta present en tots els llocs. A més a més,
s’associa amb el creixement, |’estabilitat, la seguretat, I'avaricia i I'enveja.

El taronja és la combinacié del groc i el vermell i la seva tonalitat ens evoca el Sol, la calor i
I’energia. També s’associa amb la creativitat, I’eéxit i la tardor. En fotografia és el color preferit
dels paisatgistes quan els rajos del sol ens aporten aquest color calid i la seva llum abans que
surti o es pongui. A més a més, podem trobar-lo en els boscos de fulla caduca, en flors i en
fruits.

El violeta en la roda de colors es situa entre el calid vermell i el fred blau, és per aixd que amb
subtils variacions de tonalitat pugui ser considerat tant fred com calid. Es un color misteriés que
s’associa amb la noblesa, I'espiritualitat, la riquesa i també amb la feminitat. En la naturalesa
apareix en flors com les violetes, orquidies, liles i lavandes. En la fotografia d’exteriors aquest
color té el seu maxim esplendor al crepuscle després de la posta del sol o a 'alba abans de la
seva sortida (Alamany, 2013).
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D’altra banda no cal que el subjecte d’una fotografia sigui una cosa en concret siné que el color
també es pot fer el subjecte d’una fotografia. Per exemple el reflex dels colors en un estany es
poden fusionar, contrastar i complementar uns als altres creant uns patrons que es van repetint
i fent-se d’aquesta manera el subjecte de la imatge. Les flors, per exemple, son també
excel-lents exemples de patrons cromatics, ja que els petals repeteixen una composicio de color
Unica per cada flor. O encara millor les fulles, en el cas d'algunes plantes aquatiques com els
nenufars (Figura 10).

Figura 10. Aquests nenufars creen un patré de colors i formes que esdevé el tema de la imatge.
Fotografia realitzada a l'interior d'un hivernacle de plantes aquatiques de Vilassar de Dalt (vegeu
annex fotocronologic del 31/03/2015).
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4.1.3 L'efecte d’un filtre polaritzador sobre els colors

El filtre polaritzador es coneix entre els fotografs de natura com el filtre “magic” (Alamany,
2001). Les caracteristiques d’aquest filtre s’han tractat en un treball de recerca anterior (Sandra
Roig, 2012). Es un filtre que redueix els reflexes, enfosqueix els cels eliminant la calitja i neteja
els colors fent-los més purs i incrementant la seva saturacid. Aixo intensifica la tonalitat dels
colors creant unes imatges més intenses i unes composicions cromatiques més destacables. Tot
aix0 és possible gracies a que aquest filtre esta compost per un filtre doble que segons com
s’alinein els dos vidres deixen, o no, passar la llum reflectida en un pla determinat, generant
d’aquesta manera els efectes descrits. El maxim efecte s'aconsegueix quan es fotografia amb
una orientacié d'uns 90° en relacié a la posicié del Sol.

Figura 11. En aquestes tres agrupacions de fotografies podem veure els efectes del filtre
polaritzador comparant les imatges de I'esquerre que han estat fetes sense utilitzar aquest filtre i
les imatges de la dreta en les que s’ha aplicat el filtre. Aquestes imatges han estat realitzades al
Garraf (les dues primeres i les dues ultimes) i al parquing de I’escola (les dues imatges del mig).
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4.2 Les linies

Quan descomponem una fotografia en els seus elements més basics ens adonem que realment
sén un conjunt de linies organitzades, distorsionades, corbades i manipulades per crear
elements i formes. Per aix0 les linies son un dels elements formals. | el treball del fotograf és fer
gue totes aquestes linies tinguin sentit en una fotografia (Excell, 2014).

Moltes vegades les linies guien la mirada de I'observador al subjecte principal de la imatge o
altres vegades fan de barrera entre nosaltres i el subjecte.

4.2.1 Les linies rectes

Les linies rectes son tracats directes a través de les seves imatges fins al subjecte. Contra més
recta i més llarga sigui la linia, més rapid recorrera I'espectador la vista fins arribar al subjecte.
Segons I'orientacio, aquestes linies poden ser verticals, horitzontals o diagonals.

Les linies verticals transmeten altura, forca, poder i estabilitat, allarguen I'enquadra i donen
impressio d’energia, a més a més de transmetre imposicid i confrontacio.

Les linies horitzontals també poden transmetre la idea de forca, perd s6n més associades amb
I"amplitud, la pau, el descans i els horitzons. També poden funcionar com a barreres, impedint
qgue l'espectador s’introdueixi a la fotografia. Tendeixen a donar sensacié de solidesa i
estabilitat, també sén expansives i amplien la impressié de I'escena, a més a més fan que
sembli més profunda. Donen sensacio de calma i descans.

Les linies diagonals transmeten sensacid de moviment i direccié. Acostumen a conduir la
mirada de |'espectador dins del quadre des d’ una de les quatre cantonades. Aixo fa la sensacio
gue la linia s’estigui desplacant i provoca que la imatge sigui dinamica. Les diagonals que
comencen a |'extrem superior esquerre i acaben a l'extrem inferior dret, ens transmeten
sensacio d’ordre ja que per la cultura dels occidentals seguim aquest ordre a |I’"hora de llegir. En
canvi, les que van de I'extrem inferior esquerre a I'extrem superior dret es consideren més
dinamiques i ens proporcionen una major sensacio de moviment (Figura 12).
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Figura 12. En la primera fotografia el tronc d’arbre caigut crea una linia diagonal que trenca amb
I’equilibri dels altres troncs creant dinamisme en la imatge (Foto realitzada al cami de Dorria a
Planoles (Ripollés)). Podem veure el mateix en la segona fotografia amb la cua de cavall que
creua entre la rectitud de les altres (imatge realitzada als hivernacles d’Aquatiques Vilassar).
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4.2.2 Les linies corbes

Les linies corbes transmeten els mateixos atributs que les linies rectes: forca, poténcia,
creixement i estabilitat perd a un ritme més pausat i discret. Les corbes representen la bellesa i
la gracia. Aquestes linies també guien la nostra mirada a l'interior del quadre de forma menys
directa que les linies rectes, els dona temps als observadors de gaudir de les corbes abans de
centrar-se en el subjecte, per aixd també sén linies dinamiques pero alenteixen I'accioé de fixar-
se amb el subjecte (Figura 13). A causa de |'associacié que fem de les linies corbes amb el cos
huma, les siluetes de les valls i les muntanyes, les relacionem amb la bellesa, la sensualitat, la
suavitat i I'elegancia.

Figura 13. Les linies corbes d’aquests arbres trenquen amb la rectitud dels troncs i creen
sensualitat i fluidesa en la imatge, un punt de calma i serenor entre tantes estructures verticals, a
més a més la inclinacid del terreny crea sensacié de dinamisme (Foto realitzada a Campelles
(Ripolles)).
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4.2.3 Les linies de fuga

Les linies de fuga dirigeixen la vista al subjecte de la imatge. Es un dels conceptes més antics i
discutits de la composicid. En una fotografia les linies de fuga no sén linies reals, sind linies
imaginaries que segueixen els ulls al voltant de la imatge. Aquestes linies poden estar formades
de qualsevol cosa (una filera de vaques, una carretera, unes valles,...), tot el que condueixi la
vista des d’una part de la imatge a una altra pot ser una linia de fuga. Si es vol aconseguir que
destaqui el punt focal d’'una imatge, les linies de fuga poden ajudar-te, ja que son capaces
d’atraure la mirada cap al motiu amb un efecte semblant a la hipnosi. També sdn capaces de
crear simetria en una imatge (vegeu projecte 7.3).

Tanmateix la seva aparenca pot recarregar la imatge ja que poden esdevenir un element de
distraccid a causa de la seva forga visual, per tant no cal abusar d’elles i fer-les servir només
qguan siguin necessaries.

Figura 14. En aquestes imatges podem veure com les linies de fuga d’aquests hivernacles ens
dirigeixen la mirada directament al fons on les linies de fuga s’ajunten. Fotografies realitzades als
hivernacles d’Aquatiques Vilassar en una sortida a la primavera (vegeu AF del dia 31/03/2015).
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4.3 Formes i volums

Les formes es creen amb la unidé de diferents punts situats als seus extrems, I'espai que queda
delimitat dins els punts és I'area de la forma.

Una aplicacié fotografica que és molt utilitzada pels fotografs és fotografiar un objecte que
tingui forma d’un altre, per exemple un ndvol que tingui forma de cara. Aquestes imatges tenen
el mateix atractiu que les il-lusions optiques.

Quan li inserim ombra a una forma es crea el volum (Figura 15), que és un altre element formal
de la composicié. Aquests dos elements van molt seguits ja que sense forma no hi ha volum.

Aguestes ombres poden ser ombres dures (es formen amb la llum del migdia) i sGn ombres
fosques i definides que exageren el volum i la forma donant dramatisme a la imatge i ombres
suaus (es formen amb la llum del mati i la tarda), son ombres difuminades i poc nitides que
aporten harmonia i naturalitat a la imatge.

Vailiog S G W o el S R L iR

La llum incideix en la superficie en angle recte i il"lumina els cims i les valls uniformement
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La llum incideix en la superficie amb un angle obliquo, de manera que cada cim crea una
ombra a la seglient vall (microcontrast, textura).

Figura 15. En aquesta imatge podem apreciar com afecten les ombres depenent de la llum que
incideixi.
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Una de les aplicacions més vistoses d'aquest efecte d'utilitzar I'ombra per crear volum el podem
trobar en |'observacié dels craters de la Lluna: quan més bé s'observen és quan la Lluna no és
plena, perque en el limit entre llum i foscor qualsevol irregularitat es veu més tridimensional,
com es pot observar a la figura 16. Aquesta fotografia I'havia d'haver fet jo, pero és del meu
tutor, que me I'ha cedit perqué jo no vaig poder-la fer. Esta feta el dijous 29/10/2015 i jo el
divendres, dia 30, em vaig emportar de I'escola el mateix equip que havia utilitzat pel projecte
de l'eclipsi de Lluna (vegeu apartat 7.6.2), pensant fer la foto de la Lluna al final del cap de
setmana llarg (el 2 de novembre era festa a I'Escola), pero van passar dues coses que no havia
considerat, la primera que no havia mirat el pronostic del temps i va ploure 3 dies seguits, i la
segona, que la Lluna es fa petita més de pressa del que em pensava, i a partir del dia 5 de
novembre ja era massa petita per fotografiar—lalg.

Figura 16. Fotografia de la Lluna en fase menguant, en la que es pot apreciar com I'efecte de I'ombra
fa ressaltar el volum dels craters en el limit entre claror i foscor (quadrant superior dret). Fotografia
cedida pel meu tutor (Explicacié en el text).

Y l'entrega del treball és el 10 de novembre, per tant tampoc la podria fer en el proper cicle lunar.
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4.4 Les textures

A I’afegir llum i color a les figures i a les formes, comencem a crear textures. | degut a que la
vista i el tacte son dos sentits que van molt units relacionem les textures amb diferents
respostes emocionals, i aquestes poden variar segons la il-luminacié que hi posem sobre la
textura.

Quan parlem de textures, en general, ens referim a la superficie dels objectes. Les diferencies
entre aquestes ajuden a I'espectador a apreciar la profunditat i la perspectiva d’una imatge.

Per exemple, en el cas del retrat depén del que vulguem aconseguir s’ha de tenir en compte
I'angle de la llum per no emfatitzar en excés la textura de la pell. L'excés de contrast i
il-luminacio lateral pot fer que la pell sembli més envellida. En canvi, una llum més suau dirigida
directament al subjecte redueix aquest efecte.

Quan la llum cau amb un angle diferent a la normal (perpendicular) sobre la superficie d'un
objecte revela la seva textura. Contra més tancat sigui aquest angle més prominent sera
aquesta textura. La llum directa il-lumina uniformement les entrades i les sortides d’una
superficie fent-la llisa. La il-luminacié lateral o obliqua provoca grans ombres que augmenten la
textura d’un objecte, com acabem de veure (Figura 16).

La qualitat de la llum també té relacid en com es veu una textura. Algunes fonts de llum creen
ombres dures i unes altres ombres suaus, de manera que cada una revela la textura d’'una
superficie d’una forma diferent. La llum difosa produeix una llum favorable i suau per aix0 es fa
servir en retrats, on és important la textura de la pell. En canvi, la llum directa projecta sobre
els objectes una llum dura, el que dona lloc a ombres molt marcades, Utils per dotar de més
caracter a I'objecte fotografiat.

A vegades les textures també poden esdevenir el tema d’una fotografia sobretot si es
repeteixen les seves caracteristiques formant un patré.

Inicialment estava previst fer un projecte fotografiant textures amb un microscopi USB (Julia
Alguacil, 2013), i es van realitzar alguns treballs (vegeu annex fotocronologic del dia
23/02/2015), pero finalment no s'han portat a terme perqué s'han prioritzat altres projectes
(vegeu apartat 7).

Un cop hem vist els elements formals, passem a tractar les regles de la composicio.
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5. Les regles de la composicio

Les regles de la composicid ens ajuden a organitzar els elements d’una imatge per formar una
composicio atractiva. Comprendre quins elements construeixen la historia que volem explicar i
quins distrauran a I'espectador del subjecte de la imatge ens permetra explicar una historia
visual clara que comuniqui el que volem (Excell, 2014).

5.1 Simplificar

Un dels errors més comuns consisteix a pensar que contra més elements incloem en una
fotografia millor sera. Per els principiants és temptador omplir la imatge de tots els elements
possibles per dotar-la de detalls. Pero aixd fa que la fotografia perdi I'essencia del que es vol
mostrar. Per aix0 pensar de que es pot prescindir donara més forga a la imatge. Eliminar els
elements visuals que recarreguin la imatge permetra que només els elements importants siguin
fotografiats.

Figura 16. La imatge de I'esquerre esta massa carregada de punts focals aixo fa que I'observador
es cansi de mirar la fotografia ja que no hi ha res en concret que cridi I'atencié especialment. En
canvi, en la segona fotografia el punt focal clarament és la lluna i la simplicitat de la fotografia fa
que la seguim observant.

5.2 La seccid auria

Leonardo Pisano, més conegut com Fibonacci, era un matematic del segle XIl que es va fer
famads per descobrir una seqliencia numeérica que comencava amb el 0 i el 1, la suma dels dos
numeros previs dona el seglient nimero: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89,... El curidés d’aquesta
seqliéncia és que la relacio entre cada parell successiu de nimeros de la serie (5 dividit entre 3,
8 dividit entre 5,...) dona sempre aproximadament 1,618034 i aquest niumero és conegut com
el nombre d’or. Aquesta série numerica era considerada una de les claus de les proporcions, ja
que la naturalesa esta molt relacionada amb aquesta seqiiéncia matematica i concorda amb el
nostre sentit de I’harmonia i la proporcié.
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Per tant la seccié auria és una divisié basada en la proporcié del nimero auri i es pot utilitzar
com a metode per disposar I’element principal en una imatge o bé per dividir una composicié
en proporcions agradables. Es més facil recordar una relacié de 5:8 que d’1,628 pero en realitat
és el mateix. Tant I'eleccid del lloc on es posa I’horitzé6 com establir el punt principal d’interes o
dividir 'enquadra en proporcions agradables es pot fer partint d’aquesta relacid.

1]1

Figura 17. En aquesta seqiéncia de diagrames, el primer s’ha construit seguint les proporcions del
nombre d’or. El segon és un rectangle amb quadrats basats en la seqliencia de Fibonacci i el tercer
es mostra I'espiral de creixement natural acord amb el nostre sentit de I’'harmonia. Figura extreta del
llibre de Prakel, 2014.

5.3 La regla dels tercos

La regla dels tercos no és més que una simplificacié de les proporcions de la seccié auria.
Aquesta regla diu que el punt d’interés de la imatge ha de col-locar-se en la interseccié de les
linies que divideixen la fotografia en tres parts de dalt a baix i de dreta a esquerre. Aquesta
regla constitueix una bona ajuda per establir I'estructura d’una composicié, perd és massa
regular com per adquirir resultats cridaners (Prakel, 2014).

Figura 18. En aquesta imatge podem veure la regla del tergos tant en diagonal com quadriculada. On
hi ha els punts son els llocs idonis per col-locar el subjecte de la fotografia. Figura extreta del llibre
de Prakel, 2014, amb el text traduit al catala.
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5.4 Simetria dinamica

La simetria dinamica és una altra opcido a I'hora d’organitzar el centre d’interés en una
composicid. Aquesta simetria esta basada en les proporcions de la seccié auria, perd determina
el millor lloc per col-locar el punt d’interés mitjangcant diagonals enlloc de quadricules. Sigui
guina sigui la relacid entre les dimensions del format utilitzat, s’ha de dibuixar una linia diagonal
d’un extrem a l'altre de I'enquadra i a continuacié imaginar una linia que formi angles rectes
amb la primera diagonal, i on es creuin les dues linies situar el centre d’interes de la imatge.
D’aquesta manera obtenim una composicié amb simetria dinamica (Fig.19).
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Figura 19. Aquestes estructures de diferents composicions ens indiquen on hauriem de col-locar
el punt d’interes en les fotografies. Figura extreta del llibre de Prakel, 2014.

6. Les sequéncies

Una fotografia és molt important que relati una historia, uns fets que I'observador pugui deduir
del motiu fotografiat. A vegades aix0 és dificil de fer amb una sola fotografia i els fotografs
recorren a les seqliéncies fotografiques.

Les seqiiencies fotografiques sén imatges preses que mostren el desenvolupament d’un
esdeveniment i poden arribar a crear una narracié. Aixo va revolucionar la societat ja que va
establir les bases del cinema, les seqiiencies ens donen I'oportunitat d’avancar i rebobinar en el
temps segons I'ordre en que van ser preses les fotografies perque el conjunt de cada imatge
individual forma I'accié que es vol mostrar en la seqiiencia. Actualment existeix la técnica
anomenada Time-lapse especialitzada a dur a terme seqliencies fotografies, aquest és el
principal objectiu d’estudi de la meva companya Sonia Marias. (Vegeu projecte 7.6).

A continuacié aplicaré els aspectes explicats anteriorment a projectes concrets realitzats al llarg
del Treball de Recerca.
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7. Projectes

En aquest apartat s’expliquen una série de projectes que s’han portat a terme al llarg del
treball. Alguns d’aquests projectes son comprovacions de caire estétic per tal d’evidenciar
algun dels aspectes tractats en els apartats anteriors.

7.1 Projecte final del curs online de fotografia IDEP

Durant els primers mesos de treball de recerca i fins a finals de I'estiu vaig estar realitzant un
curs de fotografia online, organitzat per I’Aula Digital Nikonistas i I'Escola de Fotografia i
Disseny IDEP de Barcelona, per aprendre a nivell general els aspectes basics de la fotografia que
em serien de primordial necessitat per fer el meu treball.

Aquest curs consta de 4 nivells (vegeu annex 1), als quals vas accedint a mesura que acabes el
nivell anterior. Cada nivell tracta uns temes diferents relacionats amb I'ambit i aprofundeix en
molts aspectes fotografics. La informacié que et déna va acompanyada d’imatges realitzades
per altres nikonistas aficionats que t'ajuden a entendre el que s’esta explicant en cada unitat. Al
final de cada apartat dels 4 nivells et fan un petit qlestionari per comprovar si has apreés el
contingut explicat anteriorment i et fan el mateix per poder passar de nivell, ja que a mesura
gue vas aprovant els gliestionaris se’t desbloquegen els seglients nivells. Un cop has passat els
guatre nivells se’t demana un examen final practic que consisteix en presentar un projecte de
final de curs, de 8 fotografies, que han de mostrar tot el que has apres durant el curs. Ells et
proposen 5 temes i tu n'has d’escollir un i fer el teu projecte a partir d’ell. Els cinc temes
proposats eren: fotografia de paisatge natural, fotografia de paisatge urba (havia d’incloure
alguna fotografia nocturna), retrat (combinant Illum natural, flash, interiors i exteriors),
reportatge (les imatges havien d’explicar una petita historia) i fotografia experimental (aplicant
diferents técniques). A I’'hora de presentar les fotografies, aquestes havien de ser d’un format
determinat: no superar els 180 Kbytes i tenir entre 600 i 900 ppi. També havien de seguir un fil
conductor, és a dir, tenir unitat tematica i que les fotografies tinguin una relacié de continuitat
entre elles.

Jo vaig escollir el tema del paisatge natural per poder fotografiar temes biologics ja que és el
gue més m'interessa i el meu treball de recerca també tracta d’aixo. Com que les fotografies
havien de tenir unitat tematica vaig decidir fotografiar un fenomen meteorologic, la rosada, ja
gue em permetria fotografiar i observar I'evolucié de la rosada a mesura que el dia avancava.
Aixi que una matinada d’agost vaig anar al costat del riu de Planoles, ja que és un lloc humit i
era més probable de trobar rosada, i vaig estar fotografiant fins tres quarts de nou que era el
moment que el Sol donava a la vall i la rosada comencgava a evaporar-se, aspecte que també
vaig capturar.

En les vuit imatges podem veure una degradacié de la rosada. En les primeres fotografies es
veu una densitat de gotes d’aigua superior a la de les ultimes, on aquestes gotes ja estan a punt
de caure. En I'Ultima fotografia es veu com un gas que emergeix de la planta, aixo és degut a
I’evaporacid de la rosada que amb I'escalfor dels primers rajos de Sol es tornen vapor d’aigua,
guedant com una boira que va desapareixent progressivament (Figura 20).
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Figura 20. Projecte final Nikon-IDEP.
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El projecte el vaig anomenar Degradacio de la rosada. Quan el vaig enviar vaig rebre un correu
gue em deia que al cap d’'un mes rebria un missatge on em dirien els resultats de la prova final.
| aixi va ser, em van contestar amb alguns comentaris i notificant-me que havia aprovat el curs
(vegeu Annex 2).

Aguest curs em va proporcionar una idea molt més global de la fotografia i em va fer adonar
gue la fotografia no només consisteix en polsar el disparador sind que comporta I'estudi de
diversos aspectes técnics previs per aconseguir una fotografia perfecte.
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7.2 Composicid i color

Compondre amb color és un dels principals recursos de la composicié. Segons les combinacions
gue fem seguint I'ordre de colors al cercle cromatic podem crear diverses composicions, com ja
hem comentat anteriorment. Si combinem colors analegs al cercle cromatic, com per exemple
el verd i el blau, creem composicions d’harmonia analoga que expressen calma i tranquil-litat ja
que son colors que s’associen molt bé entre ells i no creen discordancga. En canvi, si combinem
colors oposats al cercle cromatic, com seria el cas del blau i el groc, creem harmonia
complementaria, ja que sén colors complementaris i discordants que expressen contrast.
També podem parlar de composicio amb color referint-nos a la tonalitat dels colors. Segons si
els colors estan més a prop del blau podem anomenar a les fotografies composicions fredes ja
que estan fetes de colors freds. En canvi, parlem de composicions calides quan els colors
predominants a la fotografia sdn propers al taronja. Quan es barregen les dues tonalitats de
colors en una sola imatge, els colors calids sempre predominen, per tant els colors freds passen
a ser una tonalitat de segon ordre. A més a més de compondre barrejant colors també hi ha la
manera de compondre amb un sol color i és quan parlem de composicions monocromatiques.

7.2.1 Harmonia analoga

Figura 21. En aquestes fotografies podem veure harmonia analoga entre les diferents flors. En la
primera imatge els pétals taronges sén analegs dels blancs-crema i dels grocs perquée sén colors
contigus al cercle cromatic. En la segona imatge veiem com els petals estan compostos de dos colors
analegs que son el vermell i el taronja. Per tant, formen composicions harmoniques. Aquestes
fotografies van ser realitzades al Nou Garden de Cabrera de Mar (vegeu annex fotocronologic del dia
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Figura 22. Aquestes dues fotografies tornen a formar una composicié amb colors analegs al cercle
cromatic. En aquest cas amb el vermell i el fons groguenc en la primera imatge, i el blanc dels petals
amb el vermell rosat dels que queden per obrir en la segona imatge. En la darrera imatge si ens
fixem en el fons veiem que els colors també sén analegs i formen harmonia. Fotografies també
preses al Nou Garden de Cabrera de Mar.
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7.2.2 Harmonia complementaria

Figura 23. Fotografies que formen harmonia complementaria ja que el verd i el vermell sén colors
oposats al cercle cromatic. Fotografies realitzades a Planoles (el Ripollés).

Figura 24. Un altre exemple d’ harmonia complementaria amb el mateixos colors. La primera imatge
és una bleda ecologica i la segona és un nenufar de I'Escola.
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Figura 25. Aquesta fotografia forma harmonia complementaria perque el groc i el blau sén colors
totalment oposats al cercle cromatic i generen un contrast molt gran. Per fer que es notés més
aquest contrast vaig fer servir el filtre polaritzador (vegeu punt 4.1.3) per fer la fotografia. D’aquesta
manera els colors van adquirir més saturaciod i el contrast va ser major. Aquesta fotografia va ser feta
al pati de Batxillerat de I'Escola a uns arbres que estan en direccié al Tenis Sant Jordi.

7.2.3 Composicions monocromatiques

Figura 26. Quan parlem de composicions monocromatiques, el color esdevé part del tema de la
imatge. La primera fotografia és un conjunt de nenufars fotografiats als hivernacles d’Aquatiques
Vilassar i la segona és natura morta del cami de Campelles (Ripollés).
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7.2.4 Colors freds

Figura 27. Composicions amb colors freds. Proporcionen sensacié de fred o humitat. Fotografies
realitzades des de la Collada de Tosses.
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7.2.5 Colors calids

Figura 28. Composicions amb colors calids. La primera fotografia va ser realitzada al Pati de les
tortugues i la segona a Cala Sa Calobra (Mallorca).
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7.2.6 Composicions amb colors calids i freds

Figura 29. Fotografies que combinen colors calids i colors freds. Tot i ser colors completament
diferents, a I'ajuntar-los creen una jerarquia entre ells, ja que al mirar les imatges els colors calids

predominen sobre els freds. La primera fotografia va ser realitzada des de la Collada de Tosses i la
segona tornant de Mallorca.
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7.3 Linies i composicio

Moltes vegades les linies mateixes poden crear composicions amb la seva senzillesa. | poden
trencar amb les regles principals de composicio.

7.3.1 La teranyina

Les teranyines sdn estructures geomeétriques perfectament realitzades. Aquestes estructures
trenquen la regla dels tercos a I’hora de fotografiar-les ja que presenten una perfecte simetria
gue seria un malbaratament no fotografiar-la sencera. Malgrat tot, en aquest cas també es
poden trobar composicions interessants (de caire matematic, inclis) amb un sol fragment
(vegeu contraportada) i la nostra ment evocara el total de la teranyina (principi fonamental de
la Gestalt, vegeu apartat 3.2).

L’aranya protagonista de la fotografia va ser trobada al pati de Batxillerat, és una aranya tigre
(Argiope bruennichi) (vegeu annex fotocronologic del dia 22/09/15). Aquesta espécie es
caracteritza per fer unes teranyines especialment fines i dificils de veure per aixd vam posar de
fons una tela negra aguantada per un cartré ploma per poder apreciar-la millor. A més a més, la
Mar Pons, que em va ajudar en el muntatge, anava polvoritzant aigua amb un aspersor de ma a
sobre de la teranyina perqué es definis millor i aconseguissim un major contrast en la
fotografia. Vaig utilitzar la camera Canon EOS 550D amb |'objectiu macro Canon 100mm,
perqué al ser un objectiu macro llarg (160mm en distancia focal equivalent) ens permetria
fotografiar I'aranya sense haver-nos d’apropar molt i d’aquesta manera disminuiria el risc
d'espantar-la. També em vaig ajudar amb un tripode i, per afinar més I'enfocament, ja que no
era facil distingir la teranyina, vaig utilitzar la lupa d'enfocament al maxim augment (10X) a
través de la pantalla del visor en temps real (/ive view).

Figura 30. En aquestes 3 fotografies es mostra el procediment de com vam fotografiar I'aranya. En la
primera es veu la Mar amb el polvoritzador, en la segona la utilitat que em va fer el tripode i en la
tercera 'ajuda del meu tutor.

Vaig fer diverses proves amb flaix i sense flaix, perd sempre amb el programa de prioritat a
I'obertura (A) i a una obertura fixa de f/8, que sol ser el "punt dolc;"20 de la majoria d'objectius.

El millor resultat (Figura 31) es va obtenir amb els parametres: f/8, 1/50 s, ISO 400, -1 diafragma
de compensacié d'exposicié i amb flaix.

20 g punt dolg és el valor d'obertura en el que un objectiu fotografic ofereix el maxim rendiment
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Aguesta fotografia va sortir millor del que esperavem i va ser una de les dues fotografies que
vaig seleccionar per enviar al concurs Bioimatges 2015 amb el titol "Feina ben feta".

/

Figura 31. Fotografia realitzada al pati de batxillerat de I'Escola. Per poder apreciar millor la teranyina vam
posar una tela negra de fons Aquesta composicié centrada representa un clar exemple que de vegades es
convenient saltar-se les regles.
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7.4 Projectes en relacio a les regles de composicid

Com ja hem explicat (vegeu apartat 5) les regles de composicié ens ajuden a organitzar els
elements d’una imatge per formar una composicié atractiva. Molts fotografs pero, pensen que
aquests canons estéetics provoquen que totes les fotografies siguin estereotipades i cohibeixin
la creativitat del fotograf, per aixo el seu Us és un tema molt discutit i subjectiu.

En aquest projecte posem en practica les diverses regles explicades anteriorment aplicant-les a
fotografies i discutint el seu efecte.

Figura 32. Fotografia realitzada seguint les proporcions auries (regla explicada al punt 5.2) i amb
una obertura de diafragma gran per difuminar el fons. Podem veure com aquestes proporcions
creen una composicié equilibrada i atractiva que ens guia la mirada al punt d’interes, que és el
rovelld en aquest cas. Podem dir que és una regla efectiva que ens ajuda a centrar-nos en el
motiu que es vol fotografiar. Aquesta fotografia va ser presa al cami de Toses (Ripolles).
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Figura 33. Aquestes dues imatges compleixen la regla dels tercos (vegeu apartat 5.3) en forma
quadriculada, ja que si dividim la imatge en 3 parts iguals I'horitzé de la primera imatge (fotografia
feta al Garraf) es situa al terg inferior i la flor de la segona imatge (fotografia feta al Montseny) es
situa al terg dret. Aquesta regla crea composicions tranquil-les.
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Figura 34. En aquestes dues imatges es pot percebre dinamisme gracies a la diagonal feta per la
muntanya en el primer cas, i en les diverses fulles corbes que sembla que es moguin en el segon.
Aquests aspectes presenten la regla de la simetria dinamica (vegeu apartat 5.4).
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Figura 35. Aquesta fotografia és un altre exemple de dinamisme. Hi ha diferents aspectes que el
provoquen. Per comengar, la diagonal que fa la tija que sembla que divideixi la fotografia en dos i els
pels que sén perpendiculars a ella creen moviment. Un altre aspecte que aporta dinamisme a la
imatge és la fulla que surt de la tija ja que és corba i té ramificacions. A més a més, el fons difuminat

aporta harmonia analoga a la fotografia amb el verd i el blau. Imatge feta al Nou Garden de Cabrera
de Mar.
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Figura 36. Aquesta fotografia representa una regla de composici6 que no esta explicada
anteriorment perque no és de les més conegudes. Aquesta regla s’Tanomena la regla dels imparells i
segons ella les imatges que contenen un numero imparell d’elements dins de I'enquadra sén més
dinamiques, ja que el nimero imparell de subjectes obliga als nostres ulls a seguir movent-se per la
fotografia per estudiar quina relacid hi ha entre ells. Aquestes composicions ens permeten fer
fotografies més atractives. A part d’aixo, si ens fixem en la part central d'aquestes tres flors
compostes, descobrirem que es troben en 3 estadis florals diferents. La flor de I'esquerra és jove i no
esta oberta, la flor del mig és madura i la de la dreta és vella. Aquesta fotografia va ser feta al Nou
Garden de Cabrera de Mar (vegeu annex fotocronologic del dia 30/05/15).
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Figura 37. En aquestes dues imatges es trenca una de les regles primordials de la composicié que és
la regla dels tercos. El subjecte esta situat al mig i tot i aixi les fotografies no perden interes. Aixo és
degut a la simetria que presenten les imatges i als patrons foliars i florals que segueixen, ja que
tenen tanta intensitat que fan que segueixin sent imatges igual d’interessants. Per tant, veiem que
no és dolent trencar amb les regles de la composicid si el resultat segueix sent igual de bo.

Figura 38. La presencia de dos elements en comptes d’un o tres trenca amb la regla dels imparells.
Aixo fa que la imatge es torni estatica, perd aquesta manca de dinamisme ens pot anar bé si volem
comparar els subjectes.
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7.5 Composicié i profunditat de camp

Un dels factors importants a I’"hora de compondre una imatge és la distribucid del punt focal, és
a dir, del centre d’interes. Moltes vegades volem introduir tanta informacid en una sola imatge
gue perdem de vista I'objecte principal. Una manera de fer que aquest objecte principal
sobresurti entre els altres elements de la fotografia és utilitzar una obertura de diafragma molt
gran (per ex. f/2, f/2.5) a I'hora de realitzar la fotografia. D’aquesta manera els resultats que
obtindrem deixaran clar quin és el motiu principal que es volia fotografiar i difuminara el fons
de tal manera que cap element ens pugui distreure de I'element primordial. Aixo té aplicacié
directa per fons de pantalla d'ordinadors, per exemple, ja que un bon fons de pantalla ha de ser
esteticament potent pero també s’han de veure bé les icones de les aplicacions, per aixo els
fons difuminats sén la millor solucié. Les imatges que es veuran a continuacié han estat fetes
amb objectius macro de I'Escola, sobretot amb I'objectiu macro Olympus Zuiko 50mm macro
f/2 i 'objectiu macro Canon 100mm, que sén dos objectius que ens permeten fotografiar amb
diafragmes grans i obtenir els millors resultats.

Figura 39. Fotografies fetes amb una obertura de diafragma de f/2- f/2.5. Podem comprovar que
no hi ha elements que ens distreguin del motiu principal i aquest queda ben enfocat per ser
observat.
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Figura 40. Fotografies realitzades amb una obertura gran de diafragma i segueixen les regles de la
composicio. Per exemple les dues imatges de dalt i la de la dreta de la segona fila compleixen la regla
dels tercos, la primera fotografia de I'tltima fila segueix un patré amb el seu fons i I'Gltima fotografia
de la tercera fila segueix la regla de la mirada que diu que s’ha de deixar espai cap a la zona on mira
el subjecte, en aquest cas és una reineta que es va trobar a I'entrada de I'Escola (vegeu annex
fotocronologic del dia 15/10/2015).
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7.6 Processos sequliencials

Com ja hem explicat en el punt 6 un procés seqiiencial és un conjunt d’imatges que generen
una accié o desenvolupen un procés o historia. Durant el meu treball he realitzat diversos
processos seqliencials de caire cientific, perd aqui només en comentarem dos, el del camaled i
el de I'eclipsi de Lluna.

7.6.1 Sense precipitacions

Aguest és un procés seqliencial, que tracta d’un camaled, realitzat a la visita al CRARC el dia
8/07/15 (vegeu annex fotocronologic d’aquest dia per més informacio). Durant la visita, a més a
més, de fer la revisié anual de les tortugues grans i de fer el lliurament de les tortugues petites,
vam tenir temps de fotografiar els diferents réptils i amfibis del centre. Gracies a I'entorn on es
troben i els seus colors vam poder trobar composicions molt interessants. Aquest procés
seqlencial es va fer dins d’una instal-lacié interior que era un terrari on es trobaven dos
camaleons. Al principi ens va costar molt trobar-los, ja que estaven molt ben camuflats pero un
cop els vam trobar vam poder apreciar els seus colors cridaners i els vam poder fotografiar. Per
fotografiar-lo, ja que només vam fotografiar el que es trobava més a prop de nosaltres, vam
utilitzar I'objectiu macro Canon 100mm que es tracta d’un objectiu macro llarg que és perfecte
per fotografiar animals que s’espanten quan t’acostes (Mar Prieto, 2014). Per tant, per raons de
distancia des d’on ens trobavem nosaltres fins on era el camaleéd, era 'objectiu idoni per
captar-lo. Tot i que els objectius macro sén molt inestables i es necessita un bon pols per evitar
que la fotografia surti moguda, no vam utilitzar tripode sin6 que ens vam ajudar de la barana de
fusta que ens impedia apropar-nos més al camaleo.

La idea principal no era fer una sequéncia d’ell i després un projecte sind que només el vam
estar fotografiant una bona estona. Va ser després quan ens vam adonar que si ens fixavem en
les fotografies seguint 'orde amb el que les haviem realitzat veiem com el camaled avancava
una passa, pero que abans de fer-ho, el camaled feia una série de tramits per assegurar-se que
era segur fer el moviment cap endavant. Aquests tramits es poden veure amb totes les
direccions a las que mira abans de dur-la a terme, per aix0 el projecte s’anomena “Sense
precipitacions”. Finalment vam agafar les vuit fotografies que mostraven aquesta passa cap
endavant juntament amb les mirades que feia el camaled i vam fer la seqliencia ordenada
(Figura 41).

Des del punt de vista de la composicid, pero, aquestes imatges tenen el problema de presentar
diferents punts focals (vegeu apartat 5.1) i no segueix la regla de la simplicitat. Pero paer altra
banda, aquests mateixos punts focals (zones blanques de les imatges) permeten separar
visualment les fulles i apreciar millor la capacitat criptica de I'animal.
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Figura 41. Camaleo fotografiat a les instal-lacions del CRARC.
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7.6.2 Eclipsi de Lluna

Entre la nit del dia 27/09/2015 i la matinada del 28/09/2015 es va produir un eclipsi de Lluna
gue va coincidir amb una superlluna. Aquests fenomens només coincideixen cada 15-16 anys
gue és cada quan es produeixen les superllunes. Una superlluna es produeix quan el nostre
satel-lit natural es troba en el punt més proper de la seva orbita a la Terra, i aixd provoca que la
Lluna es vegi un 14% més gran que la mida habitual. Aixi que aprofitant aquest fenomen
astronomic espectacular el meu tutor em va proposar fer un reportatge. No m’ho vaig pensar
dues vegades ja que sempre m’ha interessat el tema de I'astronomia i també perque tindria la
sort d’observar un fenomen com aquest que mai havia vist. Aixi que a fi de preparar-me per
I'ocasid, el dia abans de I'eclipsi vaig pujar al terrat per fer una simulacio i analitzar quina seria
la millor manera de fotografiar la Lluna, ja que no és gens facil. Per dur a terme el projecte vaig
fer servir la camera amb més zoom de I'Escola, que és la Sony DSC-HX300. Es un superzoom ja
gue esta compost de zoom oOptic de 50X (de 24mm a 1200mm en dfe) i zoom digital de 4X,
aixo fa que el total d’augments amb els que vaig realitzar les fotografies fossin 200x que
equivalen a un teleobjectiu de 4800x. Amb el zoom al maxim no s'agafa la Lluna sencera, i
menys ara que era una superlluna. Em vaig ajudar amb un tripode ja que al fer servir un zoom
tan gran la camera era molt inestable i necessitavem que les fotografies es veiessin definides.
Abans de I'hora del fenomen vaig estar estudiant les fases de I'eclipsi i quines hores serien les
millors per fotografiar la Lluna. A I'hora de fer les fotografies les vaig fer en dos intervals. La
primera fotografia, que va ser realitzada a les 21:10h, era la Lluna sencera abans que comencés
I"eclipsi, vaig utilitzar una compensacié de -1/3 ja que d’aquesta manera la Lluna obtenia un to
groguenc i es podien observar millor els seus craters. Després d’aquest primer interval de
fotografies me’n vaig anar a dormir fins les 3:00 am que vaig tornar a pujar al terrat i vaig
presenciar I'inici de I’eclipsi fins el final. Durant aquesta estona vaig estar fotografiant el procés.
A mesura que l'eclipsi avangava la Lluna il-luminava menys i per tant cada vegada costava més
enfocar-la. El moment de l'eclipsi total, que va ser a les 4:20 am va ser el punt critic del
projecte, la Lluna havia deixat d’il-luminar i havia adquirit un color rogenc fosc que a I’hora
d’enfocar al cel i buscar la Lluna em va portar moltes dificultats ja que no era capag de trobar-
la. Finalment la vaig poder enquadrar, pero el seglient problema que em vaig trobar va ser que
degut a la manca de llum costava molt més enfocar la Lluna amb detall. Vaig apujar la ISO i al
cap de molts intents vaig aconseguir fer algunes fotografies amb la Lluna enfocada. Vaig estar
realitzant fotografies fins les 5:30 am i ho vaig fer seguint una pagina web que m’havia
proporcionat el meu tutor (http://lluna2015.ub.edu/imatge.html) on anaven retransmetent

fotografies de I'eclipsi. Malgrat les dificultats que vaig tenir va ser una experiéncia que em va
encantar, i tot i estar molt cansada el dia seglient, que tenia escola, va meréixer la pena tot
I’esforg¢ que va comportar.

Figura 42. Preparacié per fotografiar I’eclipsi.
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Figura 43. Procés seqiiencial de I'eclipsi de Lluna. Les fotografies estan posades en I'ordre d’esquerre
a dreta i de dalt a baix. Hora de la primera fotografia 21:10h, hora de la segona 3:21am, hora de la
tercera 3:42, hora de la quarta 3:51, hora de la cinquena 4:18 i hora de la sisena fotografia 5:15h.
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8. Conclusions

A nivell personal, la conclusid més important és la sensacié d’aprenentatge continuat que m’ha
acompanyat durant tot aquest temps i la valoracié de la feina ben feta. A l'inici del treball no
em podia imaginar el meu grau de desconeixement en aquest ambit ni tots els nous conceptes
gue acabaria aprenent. Respecte els aspectes tecnics cal dir que realitzar el curs de fotografia
Nikon-IDEP em va ajudar moltissim a introduir-me en el treball que anava a fer, i malgrat les
dificultats que m’he trobat en alguns aspectes técnics m’han servit de gran ajuda les
comprovacions practiques, aixi com poder consultar treballs anteriors i disposar de bibliografia
especifica. Ara sé valorar tota la feina que comporta fer una bona fotografia i tots els aspectes
gue has de tenir en compte a I’hora d’estudiar-la. Ja que només pel fet de canviar un dels
elements formals com el color, una linia, la forma o textura d’'una imatge o fer o no fer servir les
regles de la composicié, el missatge que vol enviar el fotograf amb aquella fotografia pot
canviar radicalment. | aix0 ho he pogut comprovar a I'hora de fer els projectes.

Respecte els objectius marcats inicialment crec que puc dir que s’han assolit satisfactoriament.

S'ha aprofundit en l'estudi de la composicio fotografica i s'ha elaborat una descripcié (amb la
pretensié de resultar didactica) dels elements formals i de les principals regles de la composicid,
il-lustrant-les amb fotografies propies.

S'han portat a terme diversos projectes fotografics de natura relacionats amb la composicio
fotografica. En cada projecte es detalla la metodologia emprada, es fa una analisi des del punt
de vista de les regles de la composicid i una valoracio critica dels resultats. Arran precisament
d'algun d'aquests projectes, he extret una conclusié de caire practic molt important: si vols fer
fotografia de natura has de mirar el pronostic del temps.

En macrofotografia, les regles de la composicié deixen de tenir sentit quan el motiu omple tot
I'enquadra, pero els objectius macro sén especialment interessants quan s'utilitzen com
enfocament selectiu, aleshores és quan les associacions harmoniques dels colors dels fons
permeten creacions estetiques molt potents. Una vegada més, els objectius macro han estat els
més utilitzats.

| per ultim, s’ha dut a terme el registre fotografic de les activitats i sortides relacionades amb el
projecte Pati de les tortugues i el muntatge grafic del document fotocronologic, realitzat amb
les meves companyes Sonia Marias i Mar Pons.
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Annex 1. Programa del curs Nikon School-IDEP

Nivel 1
Estética y narrativa de la fotografia
e Encuadreytema
e Componer la fotografia
e Trabajar con la luz ambiente
e Eluso delflash
Técnicas de la fotografia digital
e Las camaras digitales. Aspectos especificos |
e las camaras digitales. Aspectos especificos Il
e Los controles y las posibilidades de intervencién
e Los automatismos: consejos practicos
e Grabar video con camaras fotograficas digitales
Retoque y manipulacidn de las imagenes
e Los programas de retoque y manipulacion
e Mejorar laimagen
La fotografia digital en la practica
e El dlbum digital familiar
e Elretrato

Nivel 2
Estética y narrativa de la fotografia
e Distancia focal y tema
e luzytextura
e Laexposicion correcta
El punto de vista
Técnicas de la fotografia digital
e El ordenador y los requisitos minimos
e Los periféricos de entrada y salida
e laedicidn digital de video
Retoque y manipulacidén de las imagenes
e Controlar el color
e Disefio de proyectos: tarjetas, calendarios, etc.
La fotografia digital en la practica
e La fotografia digital en los Viajes
e El paisaje

Nivel 3
Estética y narrativa de la fotografia
e Potenciar la perspectiva
e La fotografia nocturna
Técnicas de la fotografia digital
e La memoria digital
e Elsensory las caracteristicas basicas de la imagen digital
e Elformato RAW
Retoque y manipulacidn de las imagenes
e Eliminar elementos
e Afadir elementos
e Elrevelado del RAW
e Introduccién al HDR
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La fotografia digital en la practica
e La fotografia digital en familia
e Fotografiar nifos y bebes

Nivel 4
Estética y narrativa de la fotografia

e Fotografia y movimiento

e El barrido y otras técnicas especiales en la captacion del movimiento
Técnicas de la fotografia digital

e Sistemas de impresién digital

e Ajustes de dispositivos |

e Ajustes de dispositivos Il: gestidn del color
Retoque y manipulacidén de las imagenes

e Restaurar fotografias antigues

e Envejecer fotografias

e (Crear panoramicas

e El book virtual
La fotografia digital en la practica

e La fotografia a través de Internet

e La fotografia digital en el trabajo
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Annex 2. Diploma curs Nikon School-IDEP
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Annex 3. Document fotocronologic'

04/02/2015 Malgrat ja portem un cert temps realitzant tasques al Pati de les tortugues (com
activitat practica a dins de l'assignatura de Biologia, juntament amb altres companys), avui
comencem oficialment el nostre Treball de recerca (TR, d'aqui en endavant) i ens reunim totes
tres amb el nostre tutor, que ens explica com funcionara el tema de la comunicacidé entre
nosaltres. Farem servir el Dropbox per la documentacio (una carpeta individual amb el tutor per
cada una i una de conjunta pel document fotocronologic) i ens comunicarem a través del
WhatsApp (hem creat un grup). Parlem de les diferents prioritats: les tortugues que estan
hibernant (TR de la Mar Pons), espéecies vegetals que s'han de plantar a temps (TR de la Sonia
Marias) i seguiment fotografic de les diferents activitats (TR Laia Ginesta). Possiblement també
haurem de cobrir algun reportatge fotografic d'alguna activitat escolar (Carnestoltes...).

09/02/2015 baixem al pati unes jardineres de fusta, dos sacs de terra i diverses plantes, pero
avui no tenim meés temps (ho plantarem divendres).

20/02/2015 La Laia i la Sonia realitzen algunes macrofotografies amb camera réflex i objectiu
macro de la vegetacié del pati (sobretot a la flor d’hivern, plantada recentment).

La Laia comprova la poca profunditat de camp d’un veritable objectiu macro i la Sonia també
utilitza el macro per capturar els colors.

1 o . L .
11 El document gue es presenta aqui és només una part del document fotocronologic complet, la que es correspon més
directament amb aquest treball (el document complert s'inclou en un arxiu PDF a part).
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23/02/2015 Un cop la nova estacidé meteoroldgica esta instal-lada cal fotografiar-la juntament
amb la derivacio sense fil del pati de les tortugues per tal d’'actualitzar les imatges de la web.
Per fer les fotografies cal que I'atmosfera estigui especialment neta. La Laia i la Sonia, amb
ajuda del tutor, pugen al terrat quan es donen les condiciones adequades per tal de fer les
fotos.

27/02/2015 Al laboratori realitzem algunes fotografies amb el microscopi USB, sobretot de
textures (més informacié al TR de la Laia). També netegem les fulles caigudes al pati perqué
dintre de poc les tortugues grans surten del periode d’hibernacio i les haurem de treure del
terrari i deixar al pati.

20/03/2015 Avui és el dia esperat de eclipsi de Sol. Uns dies abans preparem tot el muntatge
per observar i fotografiar I'eclipsi. Hi participa tota I'escola. Els de 2n de batxillerat ajuden als
nens meés petits amb les ulleres solars i els controlen; nosaltres, els de primer de batxillerat, ens
encarreguem dels muntatges d'observaci6 indirecte a través de binocles projectant la imatge a
sobre d'una cartolina blanca (aixi es pot observar I'eclipsi tota I'estona sense perill) i de fer les
fotos del reportatge i altres de més artistiques, i els de 4t d’'ESO han construit un sistema per
fotografiar-lo amb el mobil.
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Malgrat el dia no és del tot favorable perqué hi ha navols, 'eclipsi s’observa forca bé en alguns
instants. També han vingut uns cameres de TV3 que han entrevistat a dos professors i a
alguns nens. Hem sortit uns segons en el telenoticies.

31/03/2015 Avui fem una sortida a la zona del Maresme, per buscar plantes per les tortugues i
també per fer practiques de fotografia. En primer lloc anem a la muntanya (entre Vilassar de
Dalt, Cabrera i Cabrils) per agafar plantatge de fulla ampla (Plantago major) i algunes mostres
de molses i falgueres per la zona humida del Pati de les tortugues.

La Laia fa un munt de fotos de detalls de falgueres. Després anem als hivernacles de plantes
aquatiques (Aquatiques Vilassar) de Vilassar de Mar.

Veiem que la zona exterior esta molt seca, pero a l'interior dels hivernacles la vegetacio té molt
bon aspecte. Un conegut del Mari, I'Aleix, ens regala llavors de Flor de Loto que la Sonia
intentara fer germinar amb els trucs que ens diu I'Aleix (més informacié al TR de la Sonia
Marias).
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Algun dels estancs estan totalment recoberts per llentia d'aigua (una planta aquatica flotant
molt petita). La Mar comprova l'efecte que fa "trencar" aquesta superficie verda. Observem com
de seguida es torna a tancar.

Malgrat I'época de l'any, a dins dels hivernacles fa una mica de calor, notant-se molt la
diferencia de temperatura amb I'exterior. Hi ha molts tipus de plantes aquatiques.

Després de fer unes fotos de les estructures dels hivernacles amb un ull de peix (més
informacié en el TR de la Laia Ginesta), fem un aperitiu a I'Espinaler de Vilassar de Mar, abans
d'agafar I'autopista per anar a I'escola.

n;

IR

-."

Arribem a l'escola i plantem el plantatge, les falgueres i les molses. La Mar s'emporta la tortuga
B7 (té un problema al bec que li dificulta menjar) per intentar que recuperi pes i la Sonia
s'emporta 5 llavors de Flor de loto (Nelumbo) per provar de fer-les germinar.
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10/04/2015 La germinacié de les llavors de Flor de Loto que ens van regalar ha estat
satisfactoria (més informacio en el TR de la Sonia Marias) i dintre de poc es podra introduir al
bassal.

Comencen a sortir els primers brots al Pati de les Tortugues i la Laia i | Sonia aprofiten per fer
alguna fotografia amb I'objectiu macro.

14/05/2015 La Laia i la Sara (una companya de Biologia), intenten captar I'expulsié a pressié
del pol-len per part de la flor de ginesta d'un magnific exemplar que tenim al pati de batxillerat,
després que el professor de biologia ens hagués ensenyat aquest curios fenomen. La pressio
gue exerceix l'insecte al posar-se a sobre la carena de la part anomenada quilla de la flor, les
dues peces d'aguesta s'obren i els estams llencen violentament el pol-len que impacte amb
I'abdomen i les potes de l'insecte, on queda enganxat (més informacié en el TR de la Laia
Ginesta).

30/05/2015 Fem una segona sortida a la zona del Maresme per practicar fotografia, ara que la
primavera ja esta avancada, i per veure el grau de desenvolupament dels nendfars i altres
plantes aquatiques, sobretot dels gegants (Flor de Loto), ja que en la primera visita (vegeu AF
del dia 31/03/2015) encara no havien brotat. Abans, perd, vam anar a diversos indrets. En
primer lloc, al Nou Garden de Cabrera de Mar, on hi havia una gran quantitat de plantes
d'exterior amb flor.
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Aqui vam estar una bona estona fent fotografies amb els dos macros que portavem i estudiant
diverses composicions (més informacié en el TR de Laia Ginesta)

Després vam anar als hivernacles dels germans Navarro de Vilassar de Dalt per comprar una
canya de bambu (que ens vam fer tallar a mida) perqué la necessitariem per construir una
finestra de llum pel bassal del Pati de les tortugues, en el cas que tinguéssim un gran
creixement de plantes flotants (llentia d'aigua i salvinia, principalment). Vam entrar a I'umbracle
i també a alguns dels hivernacles més grans.

Hi havia una gran col-leccié de cactus, molts d'ells en flor (unes flors especialment vistoses),
petunies penjants i un hivernacle ple de geranis.
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Finalment, arribem a Aquatiques Vilassar, on estem una estona als hivernacles de plantes
aguatiques i també a I'exterior, on descobrim que els clavells d'aire estan florits.

En una zona humida del terra d'un dels hivernacles vam trobar una planteta molt curiosa, que el
nostre tutor va identificar com una hepatica talosa (Marchantia polymorpha) del grup dels
Briofits i que la Laia va trobar interessant per les seves composicions fotografiques.

La gran protagonista, pero, va ser la Flor de Loto, amb la que estem una bona estona jugant
amb la seva impermeabilitat. Al ser fulles molt grans i aplanades, les gotes d'aigua s'observen
molt bé relliscant per la seva superficie encerada (més informacio en el TR de la Laia Ginesta).

08/07/2015 Hem anat a Masquefa, concretament al CRARC (Centre de Recuperacié d'Amfibis i
Reptils de Catalunya) per deixar les 12 tortugues petites nascudes I'any anterior i per la visita
de control anual. Abans de sortir hem procedit a fer una foto dels dos subgrups (visualment la
B7 és marcadament més petita que les seves germanes) i també de la caparassa i del plastro
(més informacio en el TR de la Mar Pons).
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Arribem al CRARC i ens reben el Joaquim Soler (director técnic) i I'Albert Martinez-silvestre
(director cientific). | han dit al Mari que havien hagut de canviar a ultima hora la data del curs de
reptils a joves veterinaris, en el que lI'escola havia participat ininterrompudament els 8 darrers
anys. No ens havien avisat perqué sabien que la nova data queia en un periode que a
nosaltres no ens anava tan bé (el Mari els hi havia comunicat préviament). Després de les
presentacions i de comentar el tema dels nostres treballs de recerca, el Mari els hi va lliurar un
exemplar en paper del treball de recerca de la Blanca Garcia del curs passat, i els hi varem
explicar que un dels objectius del projecte del Pati de les tortugues d'aquest any, era el
d'aconseguir filmar el moment en qué una tortuga posa un ou (que ja ho tenim, vegeu AF del
dia 10/06/2015) i tambe, amb la técnica "time-lapse” o de fotografia a intervals que estudia una
de nosaltres, I'eclosié i sortida de la tortugueta de I'ou. Aquestes accions tenen la doble finalitat
de formar part d'un projecte didactic per als alumnes més petits de l'escola, i per un documental
de televisio (TV2) sobre fauna autoctona que codirigeix un exalumne de l'escola.

Pel que hem vist de visites d'anys anteriors al CRARC, la part de clinica i laboratori es feia al
final, pero aquest any a l'estar nosaltres sols ho hem fet al revés. Hem comencat directament
pel laboratori.

Quan I'Albert I'ha vist la tortuga B7 ens ha fet passar al quirofan i li ha llimat el bec, alhora que
ens anava explicant el procediment. EI Quim ens ha dit que si ens la voliem entornar per tal de
cuidar-la i intentar-la recuperar. La Mar ha dit que si encantada. Aixi que en lloc de 12
tortugues nascudes el curs passat n'hem deixat 11.
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Després hem tornat al laboratori del CRARC i han fet una ecografia a cada tortuga femella. La

Mar les aguantava i la Laia realitzava les captures de I'ecograf, seguint les instruccions de
I'Albert, que ens anava explicant tots els detalls dels drgans que es veien en pantalla.

......

A continuacié I'Albert ha aplicat una primera dosi d'antipaasitari a les tortugues grans i ens ha
ensenyat com fer-ho (la segona dosi I'haurem d'administrar nosaltres d'aqui a uns 10 dies) i
com fer els calculs. EI Quim ens ha ensenyat les instal-lacions on tenen les incubadores i
també on estan les tortugues petites de l'edat de les nostres. | ens ha entregat la fitxa de
lliurament de les tortugues.

Després hem fet una visita general a les instal-lacions del CRARC i hem fet diverses
fotografies, sobretot de la tortuga de rierol (Emys orbicularis), que té una cara que sembla que
estigui rient.

Pero el gran protagonista ha estat un dels dos camaleons, que hem tingut la sort de tenir-lo a
prop i hem pogut observar els seus lents moviments. La Laia, amb l'ajuda de la Sonia que li
apartava unes fulles, ha fet moltes fotos de les curioses mirades del camaleé (més informacié
en el TR de la Laia Ginesta).
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16/07/2015 descobrim diversos mosquits tigre al laboratori de biologia i hem trobat el focus en
un dels desaiglies. També hem vist que alguns d'ells han caigut en els paranys de les plantes
carnivores que tenim al laboratori. Després hem baixat al pati de les tortugues per fer algunes
fotos de les falgueres i dels nenudfars i hem trobat un pinyol doble de nesprer del Jap6 que
comencava a germinar.

20/07/2015 Avui fem la sortida al riu Tordera i al Montseny. Ens hi acompanya la Sara, una
companya de Biologia. Quedem a l'escola a les 8:30h i carreguem tot el material al cotxe del
Mari (recipients transparents, tubs Falcon, pinzells, un termo, 4 cameres réflex amb diversos
objectius (dos macros, un zoom estandard i un tele), un tripode, cartolines de colors, una lupa i
diverses guies de camp) i ens dirigim cap a Sant Celoni, on hem quedat amb I'Eudald Pascual,
gue ens ensenyara a buscar planaries. Un cop ens hem trobat, ell ha passat davant i I'nem
seguit fins arribar a un lloc on hi havia un petit rierol (afluent del riu Tordera). L'Eudald ens
ensenya primer a trobar-les i després a introduir-les als tubs Falcon (que tenien aigua del
mateix indret) amb un pinzell. S'ha de fer amb cura perqué son animals delicats.

Ens hi estem una bona estona. Hi ha dues espécies, segons I'Eudald, Schmidtea polychroa,
més fosca i Dugesia tigrina, més clara. També trobem un escorpi daigua (Nepa cinerea) i
alguns sabaters.
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adient.

La Sonia ha atrapat una granota, la Sara l'agafa i la Mar aconsegueix fotografiar-la. Posem
totes les planaries en un sol flasco (Falcon) perqué només en cap un al termo que hem portat
amb aigua freda. L'introduim en el termo i el tapem. Recollim i ens acomiadem de I'Eudald.
Nosaltres ens dirigim a Santa Fe del Montseny.

En el cami de pujada a Santa Fe el Mari ens fa notar que la xicoira ja esta tancada i que
sempre la trobaven oberta de pujada i tancada de baixada. Aix0 possiblement és perqué
aquest any pugem bastant més tard al massis, perque hem fet 'activitat de les planaries amb
I'Eudald. Normalment, diu el Mari, altres anys passavem per aqui al voltant de les 10:30 del
mati, i ara son mes de les 12:30 h. Arribem a santa Fe i ens disposem a fer algunes
identificacions (amb les guies de camp que portem) i fotos dels animals que anem trobant.
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Trobem moltes larves de salamandra, ous de tritd, tricopters, plecopters i efemeropters...

També hem trobat moltes planaries (ara ja hi tenim practica) i sén diferents de les que hem
trobat a baix, a la Tordera. N'agafem unes quantes i les posem en un Falcon amb aigua ben
freda del rierol. Aquestes sembla que no tinguin ulls. La Laia fa diverses proves posant
cartolines de color a sota del recipient que fa d'aquari temporal.

Després anem a dinar a un lloc molt maco, a sobre d'una roca. | demanem al Mari que volem
veure el lloc on va caure a l'aigua un alumne fa uns quants anys. Pel cami observem la curiosa
imatge de les arrels del faig, que son molt superficials en alguns indrets.

Quan arribem a un lloc on hi ha una cascada el Mari li demana a la Laia que faci dues
fotografies a una velocitat d'obturacié molt diferent. També trobem una altra mini granota que la
Laia pot fotografiar amb el macro quan esta a sobre d'un dit de la Sara (es pot veure com la
profunditat de camp aqui és molt més petita que la de la foto que va fer la Mar a una granota de
mida semblant (i també a sobre de la ma de la Sara), pero utilitzant una camera compacta.
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Per ultim, anem a un indret on hi ha molt de plantatge de fulla ampla i n'agafem una bossa
plena. | ens dirigim de tornada cap a I'escola. En arribar mirem les planaries i veiem que les
qgue anaven en el termo, malgrat les haviem posat a les 11 del mati i ara eren les 6 de la tarda,
havien aguantat molt bé, mentre que les de santa Fe del Montseny, amb l'aigua més freda i un
parell d'hores més tard, estaven totes mortes. Hem pogut comprovar l'efectivitat del termo.
Dipositem algunes planaries a dos dels indrets amb menys moviment d'aigua, i mantenim les
altres al laboratori. | plantem els exemplars de plantatge de fulla ampla a la zona de vegetaci6
semiprotegida per les tortugues. Acabem a les 19:30 h. Ha estat un dia ben complet!

20/08/2015 La Laia ha practicat durant el mes d'agost la macrofotografia amb la camera
Olympus E-30 i I'objectiu macro 50 mm 2.0.

17/09/2015 Aprofitant que hi ha uns nuvols ben macos el Mari li diu a la Laia que faci unes
proves amb el filtre polaritzador.
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22/09/2015 Al pati de batxillerat hi ha una aranya tigre (Argiope bruennichi) i la teranyina
sembla completa, pero les d'aquesta especie son especialment fines i dificils de veure. El Mari
li proposa a la Laia que intenti fotografiar aquesta teranyina i li proporciona una tela negra i un
aspersor de ma. Li ajuda en el muntatge la Mar (més informacio en el TR de la Laia Ginesta).

07/10/2015 Hem quedat al Garraf amb I'Oscar Cus6 i I'equip de TV2 Catalunya per filmar, amb
les nostres tortugues, una part del documental que estan preparant sobre fauna autoctona. Per
més seguretat, el Mari ha agafat els permisos que ens acrediten com estacié col-laboradora del
DAAM. També hem portat una serp per alliberar-la. L'Oscar avisa per WhatsApp al Mari que
arribarien una mica més tard i decidim aturar-nos al mirador del Garraf i ens fem unes fotos.
Arribem al Pla del Querol (on haviem quedat) i ens esperem. Mentrestant arriba un guarda
forestal del parc, que estava al corrent de la filmacio, i s'interessa per les nostres tortugues i
també per la serp, que opina que es tracta d'un exemplar molt jove de serp de ferradura, el
Mari treu una guia de camp de reptils del cotxe i tots podem comprovar que, efectivament, es
tracta d'aquesta espécie (Hemorrhois hippocrepis). L'agafem una estona cada una -menys la
Mar- i la tornem al terrari, perqué I'Oscar acaba d'arribar.

En arribar, ens han felicitat per les filmacions de les postes i el time-lapse dels naixements i
passen a fer les presentacions: Pepa Pérez, directora i realitzadora del programa; Judith
Fernandez, directora i realitzadora del documental; Evelyn Segura, presentadora i Oscar Cuso,
idea original, gui6 i direcci6 cientifica. De seguida comencen a traslladar el material a l'indret
previament escollit i comencen a fer proves i ens van explicant tot el que van fent.
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Fan diverses tomes (també d'unes radiografies a contrallum amb les que expliquen I'esquelet).
Observem que el control de les tomes es fa a través del monitor gran, que té diversos botons
per seleccionar les diferents cameres i va protegit dels reflexes per un para-sol ben gran en
forma de capsa). Nosaltres en tot moment estem pendents de les nostres tortugues...

Observem que estan creixent navols amenagadors de tempesta i potser haurem de correr...
decidim alliberar la serp.

Els nuvols ja tapen gairebé tot el cel i comenga a fer fred... filmen la tortuga petita i ens
preparem per comencar a recollir.

La tortuga gran, que vigilavem a prop dels nostres peus, s'ha enterrat a sota d'un garric i ha
costat molt de treure. Tornem cap al cotxe amb les nostres tortugues. Abans de marxar, la
Sonia s'interessa per l'edicié dels time-lapse, i la Pepa ens convida a anar als estudis de
televisio el dia que facin el muntatge, cosa que ens ha semblat genial. Ens acomiadem i al cap
de pocs minuts de comencar a baixar (de tornada a l'escola per deixar les tortugues), abans
d'arribar a l'altura de la Pleta, comenca a ploure amb forca; hem acabat I'activitat just a temps.
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15/10/15 Unes alumnes de 3r d'ESO s'han trobat una reineta a l'entrada de I'escola aquest
mati i I'han portat al Mari. Decidim deixar-la al Pati de les Tortugues, pero abans la Laia li ha fet
varies fotos.

16/10/2015 Avui ha vingut I'Oscar per emportar-se unes columnes de Winogradsky del
laboratori i hem intentat filmar la copula de les tortugues, un aspecte que li faltava pel
documental. Hem portat el mascle i la femella gran al pati dels ametllers i hem estat gravant el
galanteig perd no s'ha aconseguit que realitzessin la copula. La Laia també ha fet algunes
proves amb el polaritzador per fotografiar els passadissos amb fotos exposades sense reflexes.

82



Fotografia bioldgica i composicié fotografica

Agraiments

A Josep Mari, el meu tutor, per haver-me ensenyat tot el que ara sé de fotografia, per tota la
informacié que m’ha proporcionat, per la confianga que ha dipositat en mi a I’'hora de deixar-
me els equips fotografics de I'Escola i per les multiples correccions i redaccio final, on he apres
a valorar la feina ben feta i acabada.

A Eudald Pascual, exalumne de I'Escola, per ensenyar-nos el seu laboratori del Departament de
Genetica de la Facultat de Biologia de la UB i per I’atencié que ens va dedicar en una sortida de
camp.

A Oscar Cusd, també exalumne de I'Escola, Llicenciat en Biologia i en Comunicacié Audiovisual,
per comptar amb nosaltres alhora de gravar la tortuga mediterrania per un documental cientific
per TV2 Catalunya.

A I'’empresa Almirall S.A. (Laboratori I+D de Sant Feliu de Llobregat) que, amb la seva subvencio,
I’escola ha pogut adquirir una part dels equips fotografics utilitzats en aquest treball.

I, finalment, a les meves companyes de recerca SOnia Marias i Mar Pons, per la seva
col-laboracié en les tasques realitzades al pati de les tortugues i en les sortides conjuntes.
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